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Co je to ,klasicky Cinsky tanec*? Promluvme si o jeho zékladech. Jeho pohyby a pdzy
(shen-fa)l maji starobylé kotfeny v bojovych uménich a ve skutecnosti se ndzev pro bojova
uméni (wu, jako ve wu-shu) vyslovuje stejné jako ndzev pro tanec (wu, jako ve wu—dao)z.

Toto dvoji pouziti ustanovili bohové. Na druhé strané prociténi (shen-yun)3 pohybi

klasického ¢inského tance pochézi ptevazné z pohybt tradicni Cinské operyé. Kdysi davno se

klasicky ¢insky tanec ve skutecnosti nazyval ,,operni tanec*.

Pro¢ tedy ncktefi lidé tikaji, Ze klasicky Cinsky tanec je novou tane¢ni formou, kterou
vytvorila Pekingska tanecni akademie? Pohyby a pdzy (shen-fa) [které Pekingskd tane¢ni
akademie vyucuje] doopravdy pochdzeji z bojovych uméni a také z opery. Ale aby byla
tane¢ni forma vhodna pro vyuku na umélecké Skole a aby to bylo vice v souladu s modernimi
nazory na to, jaky by mél tanec byt, osvojila si Pekingska akademie pro zaklady tance n¢které

vycvikové metody baletu pocatecni urovné. Co se tyce salt a premeti (tan—zi—gong)i, které
jsou soucasti klasického c¢inského tance, ty jsou jesté vice zakotfenény v riznych uméleckych
formach, které byly po tisicileti tradicné soucasti Cinské kultury. Abych to ekl jasnég,
Pekingska tanec¢ni akademie klasicky ¢insky tanec nevytvorila. To, co vytvortila, byl vyraz
»klasicky ¢insky tanec. Vzala plvodni nazev ,.Cinsky operni tanec” a zménila ho na
,.klasicky ¢insky tanec*.

Sama Pekingskd tane¢ni akademie uzndva, Ze tanecni prociténi (shen-yun) pochéazi ze
zpusobu, jakym se lidé pohybuji v ¢inské opete, a Ze zdkladni prvky pohybil a pdz (shen-fa)
pochazeji hlavné z ¢inského operniho tance a z bojovych uméni. A ve skutecnosti ¢inska
opera tvrdi, Ze jeji shen-fa je odvozen z bojovych uméni. Opera ve skute€nosti prevzala shen-
fa tradi¢nich ¢inskych bojovych uméni uz v davném starovéku. To vSechno ndm ftika, ze
klasicky ¢insky tanec je nécim, co uz davno existovalo, a ne né¢im, co vynalezla Pekingska
tanecni akademie.

Tak pro¢ tedy Pekingské tanec¢ni akademie tik4, ze je klasicky ¢insky tanec novou formou,
kterou vytvotila? Samoziejme Ze neud¢€lala jen to, ze by jednoduse zménila nazev z ,,operniho
tance® na ,.klasicky ¢insky tanec®; ustavila soubor metod pro vyucovani klasického ¢inského
tance. Akademie je opravdu tim, kdo dal tane¢ni formé nové jméno. Diiv také tikala
klasickému cinskému tanci ,,operni tanec* a vnesla do vyuky metody z baletu. To pfirozen¢
nebylo vse, také pro vyuku klasického ¢inského tance pouzila format akademie. V minulosti
studium jevistnich uméni v Cin& probihalo pomoci tradi¢nich vyucovacich metod. Divadelni

soubory mivaly vedouci interpretyé, kteti vedli své ucedniky, a nékteti si vzali mnoho

studentdl najednou, dokonce desitky lidi, ktefi tvofili cely divadelni ansambl. Ale co se tyce
¢inského klasického tance, jeho zavedeni do uméleckych akademii a jeho vyucovani jako
,klasického ¢inského tance®, Pekingska tane¢ni akademie byla zifeymé prvni, kdo to v té dob¢
udélal. JenZze mladi studenti, ktefi nastoupili do Skoly pozdéji, tomuto v§emu ve skutecnosti
nerozuméli. A navic ta niCemnd ¢inskd komunisticka strana zamérné podkopala ¢inskou
historii, takze tito studenti nebyli pouceni o ¢inskych dé&jindch, a tak fikali, ze ,klasicky
¢insky tanec* je nova tanecni forma, kterou vynalezla akademie. To je samo o sobé&
znevazovani d&jin a odkazu tisicileté tradi¢ni kultury Ciny.



Ve skute¢nosti v tu samou dobu, kdy byla zalozena Pekingskd akademie, pouzivaly tento
druh ¢inského tance ve své vyuce a vystoupenich také provincie a umélecké soubory po celé
Ciné. Ve 40. a 50. letech byla dokonce i feditelka nasi Umélecké akademie uméni Fei Tian,
pani Guo, u Divadelni spole¢nosti Zhongnan a i oni uz s nim takto vystupovali. To bylo
dokonce jesté predtim, nez byla Pekingska tane¢ni akademie zalozena! Cili, jinymi slovy,
nekdy v dobé zaloZeni Skoly uz ve svych vystoupenich pouzivala klasicky styl ¢inského
operniho tance fada uméleckych skupin v Cing.

Vite, veskera terminologie, kterou Pekingskd tane¢ni akademie pouziva pii vyuce
klasického tance, byla pfenesena z operniho tance — at’ uz jde o ndzvy jednotlivych tanecnich
technik a co vyzaduji, nebo o pojmy pouZivané v shen-fa a shen-yun. Kromé toho ty pojmy

7; han a tian8

qing, yuan, au9; tf1 kruhové cesty pohybu ping-vuan, li-yvuan a ba-zi-yuan! 0; shou, yan, shen,

fa, bull; Zianz—xiangl 2 ; jing, qi, shenB, a mnoho, mnoho dalSich véci. VSechny podstatné

prvky tanecni formy — kdyz chces jit doprava, musi$ nejdiiv doleva, kdyZz chces jit nahoru, jdi
nejdiiv doll, kdyz chces jit dozadu, jdi nejdiiv doptedu, kdyz chces jit doptedu, jdi nejdiiv
dozadu, a tak dél, toto vSechno pievzali z opery, bez jakychkoliv zmén. TakZe co tikam, je, Ze
akademie tyto véci nevytvofila, byly souéasti klasického tance Ciny uz od samého za¢atku.
Od té doby, co Pekingska tanec¢ni akademie vzala ¢insky ,,operni tanec* a pfejmenovala ho na
,klasicky ¢insky tanec®, zaGali ten pojem pouzivat v§ichni po celé Cing, aby popsali svij
vlastni tanec — od mistnich uméleckych uskupeni po vojenské umélecké soubory v kazdé
provincii, od amatérskych uméleckych skupin az po ty profesionalni, a vSechny velké odborné
Skoly a vysokeé Skoly, kromé ¢inskych opernich Skol a divadel.

vzala a pouzila je ptesn¢ tak, jak byly. To se tyka vyrazl jako_chong a kao ; ning,

A to nas privadi k Shen Yunu a k Vysoké Skole Fei Tian. Nepouzivaji oba dva klasicky
Cinsky tanec? Ano, na samém pocatku Shen Yun a Vysoka Skola Fei Tian Cerpaly ze stylu

nebo rytmu (yun-lii)M klasického tance, ktery se vyucoval na Pekingské akademii, protoze
Pekingska akademie pii vyuCovani shen-fa piisla se standardizovanym yun-lii. Nicméné
vSechny zakladni prvky yun-li uz davno existovaly. Shen Yun pouze pouzil yun-Iii vyu€ovany
na akademii. Rozumite tomu, Ze? Shen Yun a Fei Tian jednoduse pouzily yun-/ii Pekingskeé
tanecni akademie.

Realita klasického &inského tance v dnesni Ciné je takové, Ze kazda provincie ma sviij
vlastni styl. Dokonce i1 n¢kolik vysokych Skol v Pekingu nepouziva yun-Iii Pekingské tanecni
akademie a dokonce ho oteviend odmitaji. V celé Ciné neni jediny umélecky soubor, ktery by
ve svém vycviku tance nebo pfi vystoupenich pouzival [pfistup] Pekingské tane¢ni akademie,
protoze kazdy si mysli, Ze jeho vlastni verze klasického ¢inského tance je ta nejlepsi. Zvlastni
je, ze dokonce 1 samotna Tane¢ni spole¢nost mladeze pattici pod Pekingskou akademii vzala
klasicky ¢insky tanec, zménila ho k nepoznani a ptimichala do n¢j takzvany ,,moderni tanec v
¢inském stylu®. Pro Pekingskou tane¢ni akademii je tohle opravdu polickem do tvare. Kdyz si
ani nevazite sebe sama, jak muzete o¢ekavat, ze vas budou respektovat druzi? Dokonce vzali
tuhle smySlenou véc, kterou nazvali ,tanec Han-Tang®, a vyucuji ji jako klasicky cinsky
tanec, pricemz nejde o nic jiného nez o lis¢i pohyby a ma to démonické vyzarovani. Opravdu
je smutné vidét, jak se tohle déje na nejvazengjsi taneéni instituci v Cing.

Kdyz byla Vysoka Skola Fei Tian poprvé zalozena, chtéli vyulovat yun-lii Pekingské
tanecni akademie, takze pro ucely vyuky bylo nutné pouzit taneni postupy akademie. Ve
skute¢nosti mohla Fei Tian pouzit taneéni yun-/i z Univerzity Minzu v Ciné nebo kterykoliv z
oblastnich nebo provin¢nich tane¢nich yun-Iii, anebo mohla prosté piimo pouzit tanecni yun-
lii z opery. Ale protoze tehdy byla vétSina vyucujicich na Umélecké akademii Fei Tian
absolventy Pekingské tane¢ni akademie, bylo pfirozené nasledovat yun-lii, ktery se tito
vyucujici naudili. V kazdém ptipadé¢ byl yun-li Pekingské akademie spravny a spliioval
potieby Shen Yunu, a proto byl pouzit k vyuce.



Co se tyée yun-Li, podivejme se na véci z pohledu kultivaéniho &i duchovniho. Cinskou
kulturu svéfili [lidem] bohové a dohlizeji na ni vyssi bytosti. V dobé€, kdy Pekingska tanecni
akademie sestavovala studijni osnovy pro klasicky tanec, vyssi bytosti ddvno védély, ze tohle
je néco, co bude Shen Yun v budoucnu potfebovat. Cili za touto taneéni formou rozhodné byla
bozska ruka. To, Ze Shen Yun pouZije tuto tanecni formu, aby nabizel v lidském svété spasu,
byla dost vyznamna véc. Lidské kultura se znovu a znovu opakuje. Byla tu otdzka toho, zda
[ta tane¢ni forma] bude v souladu s kulturou, kterou bohové urcili pro lidstvo davno pted
usvitem dé&jin. Takze se ucinily ptipravy predem, aby tyto véci mohl pouzit Shen Yun k
zachrané bytosti. Z tohoto pohledu ti, kdo na Pekingské tane¢ni akademii vytvofili vyucovaci
metody klasického ¢inského tance, udélali skvélou véc.

Shen Yun Performing Arts a Vysoka Skola Fei Tian uZ dospély takto daleko a vidite, ze
kritéria pro shen-fa, kterda ma Fei Tian a Shen Yun, jsou ted’ o dost jind neZ ta na Pekingské
tanecni akademii. To, ¢eho se Shen Yun a Vysoka Skola Fei Tian snazi prostfednictvim své
vyuky klasického tance dosédhnout, je zcela odlisné od toho, o co usiluje Pekingské tanecni
akademie. Shen Yun a Fei Tian se chtéji vratit na cestu tradice a pfivést tuto tanecni formu
zpét na jeji nejvyssi Uroven, k samotné podstaté Cinské kultury ptfedané bohy, zatimco
Pekingska akademie nasleduje sestupny trend spolecnosti a tim, Ze se snazi nasledovat to, co
je v mode a v kurzu, kiivi to, co je tradini a klasické. V tuto chvili dokonce pfidala do
studijniho planu katedry klasického tance a do svych vystoupeni moderni tanec v ¢inském
stylu, souCasny tanec a tu faleSnou Han-Tang véc. Ten takzvany tanec Han-Tang a jeho
pohyby ve skutecnosti vytvorili ti, kdo jsou ovladani duchem liSky. KdyZ to uslysi, urcité se
jim to nebude libit, protoZze mohou mit pocit, Ze to ohrozuje jejich osobni zajmy. Ale kazdého,
kdo se tu véc nauci, posedne duch lisky. Nelze to prosté jen tak ignorovat, kdyz ¢lovek vidi,
jak si lidé ublizuji. Ale ta véc se s klidem dostala aZ na soucasné vysoké Skoly. Je to smutné,
ale je to néco, co pfinesla tato doba.

Takze, kdyZ se podivame, jaka je nyni situace, at’ uzZ je to Pekingska tane¢ni akademie nebo
Vysoka Skola Fei Tian a Shen Yun, zakladni prvky klasického ¢inského tance, které pouzivaji,
jsou identické. Lisi se jen jejich kritéria pro shen-fa, zptisob, jakym provadéji pohyby, je jiny,
a poté, co Fei Tian a Shen Yun prodlouzily sviy shen-fa, 1i8i se ted’ také jejich yun-li. Na
zacatku Vysokd Skola Fei Tian a Shen Yun zkratka pouzivaly yun-li Pekingské tanec¢ni
akademie, ale v tomto bod¢€ uz neni yun-lii Shen Yunu stejny jako ten Pekingské akademie a
ve skute¢nosti mezi témi dvéma postupné vznikl docela velky rozdil.

Jak vite, Shen Yun docilil nejvyssich kritérii, co se tyce tane¢niho shen-fa. Tyto dovednosti
shen-fa jsou nécim, co vyhledéavaji nejenom ti v klasickém cinském tanci, ale také ti ve vSech
druzich tanec¢nich forem a fyzickych jevistnich uméni. Lid¢ po nich patraji uz od staroveékych
dob a néktefi o nich mluvi, ale nikdo je nedokaZe provést. Predstavuji vrchol tspéchu ve
vSech tane¢nich formach a tika se jim: ,,shen dai shou* (t€lo vede ruce) a ,,kua dai tui* (boky

vedou nohy)ﬁ. Trénink s témito technikami prodluzuje koncetiny ¢lovéka do veétsi miry, nez
jak to dokazala jakakoliv jind tane¢ni forma. Dokonce i balet a rytmickd gymnastika si nad
témito vécmi ldmou hlavu a patraji po nich. Pouze o nich slyseli, ale nikdo je nedokéaze ucit a
nikdo jim doopravdy nerozumi. Tak to ted’ je a nikdo nevi, jak tyto véci pouzit. Ale vy vSichni
0 ,,shen dai shou* a ,kua dai tui* vite. To jsou véci, které jsem vam piedal ja, vas shifu. Ui se
je a pouzivaji je v Shen Yunu a také studenti a pedagogicky sbor na Vysoké skole a Umélecké
akademii Fei Tian. V tomto bodé¢ se studentiim dostava vycviku v klasickém ¢inském tanci ve
stylu Shen Yunu, ne ve stylu Pekingské akademie. TakZze Shen Yun mé v podstaté své vlastni
tane¢ni prociténi, svlj vlastni yun-lii. To, co ted’ mame, vlastné uz neni stejné jako to, co ma
Pekingska tane¢ni akademie. Kdybyste vzali tytéz tanecni sestavy — stejn¢ jako pied par dny,
kdyz jste se divali na video s nékterymi sestavami Pekingské tane¢ni akademie — a predvedli
je za pouziti shen-fa Shen Yunu, pak by to vypadalo tpIné jinak. Cili, jinymi slovy, Shen Yun
na zacatku pouzival jejich yun-li, ale Casem si vytvofil svou vlastni cestu. Tim, jak jeho



metody prodluZovani pteménily jeho yun-/ii, si Shen Yun naSel své vlastni misto. Tohle je
néco, v ¢em urcité musite mit jasno.

Klasicky cinsky tanec je sam o sobé opravdu ,klasicky* — jde o brilantni nahromadéni
tisicti let kultury. Ani Pekingskéd tane¢ni akademie se nemlzZe vyhnout pojmu ,klasicky“ a
také mu tika ,klasicky tanec®. Pro¢ tomu tedy akademie tikd klasicky tanec? Jak muze byt
nové vytvorena tanecni forma nazyvana klasickou? Neprotifeci si to? Tato Skola jen vyvinula
jeho moderni vyu€ovaci metodu, zatimco vSechno to, co je na ném klasického, uz davno
existovalo a davno existovaly i jeho zakladni prvky. Zni to logicky, Ze?

V minulosti jsem s vami mluvil o tom, Ze &insk4 kultura se inspirovala bohy a Ze je Cina
specidlnim mistem — jeji kulturu pfinesly vyssi bytosti a v kazdém sméru na ni dohlizeji. A
vSichni lidé na celém svété, bez ohledu na svou rasu, kdysi byvali lidmi v nékteré z dynastii
Ciny. Oni vichni se pievtélovali v Ciné pér stovek let, nez se pievtélili nékde jinde, a tak
tomu bylo pét tisic let. Takze tato kultura, abychom to vyjadfili jasné, je néco, co kazdy na
svete kdysi zazil. Takze kdyz 1idé, bez ohledu na svou rasu nebo narodnost, vidi tradi¢ni Cisla,
ktera Shen Yun predvadi, maji tento neurCity pocit, ze to znaji — zvlast¢ kdyz vidi kulturu
uvadénou ve vystoupeni prostiednictvim klasického ¢inského tance. Kdyz vidi vyobrazeni
univerzalnich hodnot, které¢ mélo lidstvo od davnych dob, a vyobrazeni uvazovani, viry a
zvykl z tradi¢ni kultury, v§emu rozuméji. A je to proto, ze n€kde v jejich paméti lezi zazitky z
tohoto druhu kultury. TakZe kdyz Shen Yun zachraiiuje bytosti prostfednictvim svych
ptfedstaveni, lidé jsou schopni pochopit, co sleduji, a mohou byt zachranéni. Kdybyste pouzili
néco z kterékoliv jiné narodnosti nebo naroda, nemélo by to tak velky dopad a dokonce by
bylo t&zké to pochopit.

Promluvme si o dalsi strance této véci. V raném obdobi klasického ¢inského tance, béhem
prehistorie, kdyZ bohové svéfili lidem kulturu, védéli, Ze s tim, jak se tanecni forma bude
predavat dal, lidé ji pokfivi. Jak vime, lidé maji radi ,,pokrok® — cht&ji vyniknout tim, Ze
vytvoii néco nového, pokrocit zpiisobem, ktery se lisi od téch druhych, nebo udé€lat véci 1épe
nez druzi. Ale tento zplisob uvazovani ve skute¢nosti méni tradici. Bez ohledu na to, jak moc
néco zmenite, nebude to tak dobré jako origindl predany bohy. Mozna si myslite, Ze to leti, je
to opravdu nové, je to velice dobré a zajimavé, ale nema to zadnou podstatu a neni to néco,
¢emu se dostane bozské ochrany nebo co vyssi bytosti zachovaji. Takze to bylo tak, Ze bozské
bytosti, kdyz zacaly pfedavat klasicky ¢insky tanec, vzaly tyto véci do Gvahy, a neptedaly jej
pfimo, a ani ne uplné. Néco z toho se predavalo u dvora, néco prosttednictvim lidovych tradic
a néco prostfednictvim opery, ale pravy shen-fa klasického ¢inského tance se uchoval v
bojovych uménich.

Vite, historicky byla praxe bojovych uméni velice vazna véc. Ti, kdo se jim vénovali,
tehdy bojovali na smrt a museli je pouzivat na bojisti. Kdybyste je délali chaoticky, zabili by
vas, a tak se nikdo neodvézil do nich zasahovat, a to efektivné uchranilo shen-fa ptred
zménami. Sestavy pohybil pouzivané v bojovych uménich vskutku existuji po tisice let, a tak
se jejich shen-fa predaval nepftetrzité. Ale v nasi dobé piiSel zly ptizrak komunistické strany,
aby pronasledoval Cifiany a zni¢il ¢inské tradice. KdyZ vidél, Ze bojova uméni jsou souéasti
tradi¢ni kultury, snazil se je zniCit také a pfimél lidi, aby vytvofili nova bojovd uméni a
skoncovali se vSemi tradi€nimi bojovymi uménimi. Je mozné, ze né€jaci duchovni kultivujici,
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véci, ale co se tyCe bojovych uméni, kterd se nachazeji ve svéte, Cinska komunisticka strana je
zamérné narusila a jde o nova bojova uméni, kterd uplné vytlacila tradi¢ni formy. A tak pravé
tradi¢ni bojova uméni jsou tim, co v podstaté v pribéhu tisict let zachovalo tento shen-fa.

Ve vétsi kulturni sféfe Ciny se uméni navzajem ovliviiuji a dopliiuji, a mohou jedno
z druhého Cerpat. Mnohé umélecké formy si naptiklad vypujcily salta a premety (tan-zi-gong)
a mnohé si vypujCily shen-fa bojovych uméni. Neni to tak? A dalsi, velmi dilezitd véc je
prociténi (shen-yun), které se predava jako soucast opery. Hodnota shen-yun je ziejma, kdyz



se snazite vyjadrit hlubsi véci. Vyjadfit vnitini vyznam v néem tak ptfimém, jako je balet, se
nevyzaduje, zato v klasickém ¢inském tanci tento prvek shenm-yun mit musite, musite byt
schopni vyjadiit emocionalni vyraz a byt schopni vyjadfit vSe, co si ptejete. To je role, kterou
muze shen-yun hrat naptiklad pfi zobrazovani postav u tane¢nich ptibéhi Shen Yunu. Diky
nému miiZzete zobrazit postavy, diky nému mulzete zobrazit déjovou zapletku a diky nému
muze Shen Yun vyprodukovat tane¢ni divadelni ¢isla a pouzit je pro zachranu lidi. Kdyz se na
véci podivate takto, uvidite hodnotu a vyznam kultury, kterou [lidem] svéfili bohové.

Kultura svéfend bohy ma jednu zvlastni vlastnost, a to tu, Ze musi brat v uvahu rovnovahu
mezi jinem a jangem v lidském svété. To znamend, Ze jedna véc ma mit zaroven jak pozitivni,
tak negativni smysl. Takze bojova uméni nemohla existovat pouze z jediného divodu a byt
pouze bojovymi uménimi kvili sobé samym. Slovi¢ko wu muselo mit dvoji pouziti (& pro
bojova uméni a £% pro tanec). Vyslovnost je stejna, ale lisi se psani znakli. A to samé wu
muze byt dokonce pouzito vicero zplisoby. Kdyz vyssi bytosti néco dé€laji, nedélaji to jen pro
jeden ucel. Vzdy, kdyZ se ve svéte objevi néco nového, ma to vazby na véci ve vSech dalSich
dimenzich, a tak musi zvazovat, jaky dopad bude ta véc mit v kazdé dimenzi: dopad
v dimenzich jak vysSich, tak nizSich Grovni, ve svislych dimenzich a dopad ve vodorovnych
dimenzich. KdyZ se objevi néco nového, ve svété¢ se to mize uchytit pouze tehdy, kdyz to
bude mit pozitivni u¢inek v kazdé dimenzi a kdyZ to mize byt v harmonii se v§im ostatnim.
Jinak se ta véc neuchyti, nebude uznana a nebude pokracovat, protoze musi byt uznana
vy$$imi bytostmi. Takze kdyz bozské bytost néco predava, nepiedava jen tuto jednu véc, aniz
by brala v potaz vSechno ostatni. Musi urovnat vSechny vazby mezi obrovskou skupinou
bytosti, takZe to neni jen tak jednoduché véc, Ze? Viibec to neni jednoduché.

Kdyz dojde ke sporim v uméleckych kruzich, miize to byt nékdy celkem zajimavé. Lidé
v [tradi¢ni] ¢inské opete fikaji: Jak mlzete v té vasi Pekingské tane¢ni akademii fikat, Ze jste
piisli s néjakym druhem klasického tance, kdyz vSechny ty véci jsou z opery? A opravdu to
patii jim — hlavné shen-yun — to vSechno pochézi z opery. Ale pak jsou tu lidé z bojovych
umeéni, ktefi [lidem z opery] fikaji: Tanec, ktery ve vasi opefe pouzivate, to vSechno je
z bojovych uméni. A je to pravda, opravdu to od nich je. I shen-yun [pouzivany v opete] je
néco, co se vyvinulo z shen-fa v bojovych uménich, a to plati pro veskery [shen-yun]. Kdyz se
budete dopatravat az k pocatku, dostanete se k bojovym uménim. Pro¢ jsem zacal tim, Ze jsem
hovofil o dvojim uziti wu? Kdyz se dostaneme ke koteni toho v§eho a opravdu az k tomu, co
to znamena, je to jeden wu s dvojim uzitim: kdyZ se pouziva v kulturnim nebo uméleckém
smyslu, slouZzi k tanci, a kdyZ se pouziva v bojovém nebo vojenském smyslu, slouzi k boji.
Jedno [wu] kulturni a jedno bojové, jedno pozitivni a jedno negativni. Takova uz je zkratka
lidska kultura. Kdyz chcete s né€im pftijit, urcité se to v lidském svété projevi dvéma zpiisoby.
Pokud chcete piijit s né¢im naprosto dobrym, nejde to, protoze ta v€c musi mit také néco
Spatného. A kdyZ chcete pfijit s nécim Spatnym, také to nejde, protoze v tom musi byt néco
dobrého. Je to proto, ze v lidském svEété maji véci rovnovahu dobra a zla, rovnovahu jinu a
jangu. A takto tento jev vznikl a takova je lidska kultura.

rowr

Tak pro¢ je kazdy, at’ uZ na nebesich nebo na zemi, proti té zl¢ ¢inské komunistické strang?
Vys§si bytosti ji neuznavaji — neni dobré a neni ani zla zptisobem, ktery bohové povoluji. Je to
néco odchylen¢ho a velice opovrhovaného, opravdu nicemné obludnost. Ve vesmiru pro ni
neni misto. Je to prosté néco, co vzniklo v konecném obdobi, kdy lidé maji spoustu karmy.
Nezalezi na tom, jak odporné nebo tyransky se chova. Vyssi bytosti ji pouze vyuzivaji, aby

.....
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lidmi vys$si bytost a §ifi uceni Fa vySSich urovni, aby zachranila lidi, je to néco jiného a
neomezuje se to principy lidské tirovné.

To, o ¢em jsem dnes mluvil, bylo strucné, ale také piesné. VSechny tyto véci opravdu takto
vznikly. Rozuméli jste tomu vSichni?



(Studenti a vyucujici Skoly v souladu s cinskou tradici podékovani uciteli na zaver
odpovidaji: ,, Xie-xie, Shifu! )

(Anglicky preklad poskytl ShenYun.com 22. srpna 2019)
1. Doslova ..metoda téla* (5 shéenfi), zahrnuje hlavni p6zy a drahy pohybi klasického

¢inského tance.

2. Cinské znaky pro bojova uméni (&, jako ve FELIlT wiishn) a tanec (&, jako ve £EEE wiiddo)

znéji stejné a oba se vyslovuji jako wii na tetim ténu.

3. Prvni znak tohoto vyrazu ( 5i8 shényun) znamenad ..télo*. Ten druhy znamend auru nebo

Sarm ve vyrazu umélce. Celkové tento vyraz oznacuje vyjadieni vnitini krasy ¢i DI’OClteI’ll

feel‘) klasického ¢inského tance. Jde o jin

28 shényun).
4. Tradiéni ¢inskd opera (BE M xigii) zahrnuje celou $kalu jevistnich uméni. Jedna ze

soucasnych forem znadmych na Zapadé¢ je Pekingska opera.
5. Doslova ,.kobercové techniky® (E§ 1] tdnzieoneg). Tento v

salta a pfemety, které se kvili bezpecnosti ¢asto nacvicuji na zinénkach.

termin (£ E018 ldoshifu) oznaduje pozici, kterou v mensi herecké spole¢nosti
tradi¢né zastaval jeden ¢lovek. Tento umélec mél ¢asto na starosti vyuku a reziia v
predstavenich pusobil v hlavnich rolich.

6. Pouzit

7. Naklonéni trupu Sikmo dopiedu (11 chong) a Sikmo dozadu ( £E kao).
8. Vtazeni hrudniku dovniti (& hdn) a vystréeni doptedu (B8 ficn).

9. Soubor pozadavku, diky nimz maji byt pohyby esteticky libivéjsi. Doslova: zkrouceny
12 ning). naklonény (1 ging). kruhovy udn), zakiiveny (i gii).

10. T¥i cesty kruhového pohybu: okruh po vodorovné roving (*¥[8] pingyudn). okruh po svislé
roviné (17 Bl liyudn) a osmi¢kovy okruh (J\F[El bdzivudn).

11. Umélecké zvladnuti pohybi pazi (= shou). vyrazu oéi (R vdn). postojt a formy

(& shén), metod (O fd) a prace chodidel (25 bu).

12. Zaujmout pozu (248 liangxiang).

13. Vitalni prvky, které by mély byt v klasickém ¢inském tanci obsazeny: duch, energie, duse
(i5 jing, 5 qi, 18 shén).

14. Rytmus, tempo nebo prociténi (5812 yunlii) pouZité v tanci.

15. Télo vede ruce (BT 3 shén dai shou), boky vedou nohy (5T BB kua dai tui).
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